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[...] Tudo que morre fica vivo na lembranga

Como é dificil viver carregando um cemitério na cabeca
Mas antes que eu me esqueca

Antes que tudo se acabe

Eu preciso, eu preciso dizer a verdade]...]

(Composigao: Alvaro, Bruno, Sheik, Miguel, Coelho
Musica: Impossivel - Biquini Cavadao. 1991).



As almas esquecidas e perdidas no Cemitério dos Anjos.






RESUMO

Ao longo dos seis primeiros meses de 2021, estive a residir na Vila-bairro Co-
queiro da Praia, em Luis Correia, sede do Programa de Pés-graduagao em Artes, Pa-
trimdnio e Museologia e do Museu da Vila. O municipio faz parte da Area de Protecéo
Ambiental Delta do Parnaiba, criada em 1996. Nesse periodo, compartilhei dia a dia
as vivéncias e experiéncias, as memoarias individuais e coletivas de familias residen-
tes na Vila, com vidas atravessadas pelas artes de pesca artesanal, descendentes de
populacdes originarias do lugar, que viviam em harmonia com a natureza a criar filhos,
netos, primos, sobrinhos, uma concepc¢ao de familia alargada, que inclui a comunida-
de catdlica da padroeira - Nossa Senhora do Livramento. Fiz parte do grupo coral da
Igreja, estabeleci lagos de solidariedade e tive o privilégio de ser acolhido para realizar
um trabalho de arte/educacao, de percepcao de mim e do outro, de conhecimento e
reconhecimento do rico e complexo patriménio e paisagem cultural desta Vila singular.
Estive imerso no trabalho de reconstrucdo de memoarias e historias, registrei-as em
desenhos, sons, imagens, fotografias, maquete em argila, para documentar e comu-
nicar uma das referéncias culturais - o cemitério dos anjos, profanado pelo avango da
especulacido imobiliaria. Usei a pesquisa social aplicada, com destaque para a pes-
quisa qualitativa, participativa, associada a historia oral e as praticas artisticas. Usei
também a pesquisa-agdo, pesquisa bibliografica associada a pesquisa de campo a
minha imers&o na Vila para conhecer suas légicas sociais, geografia, cultura, pesso-
as, patriménios natural e cultural, tempo em que foi possivel interagir com as pessoas,
com os lugares que tomam como referéncia cotidiana. Como um dos resultados deste
trabalho, apresentamos documentarios, uma exposi¢cao no Museu da Vila e um pro-
jeto arquitetdnico/artistico para constru¢cado da Praga dos Anjos, antigo Cemitério dos
Anjos.

Palavras-Chaves: Arte; Patriménio Cultural; Museologia; Museu da Vila; Piaui






ABSTRACT

During the first six months of 2021, | lived in Vila-Bairro Coqueiro da Praia in Luis
Correia, Postgraduate Program in Arts, Heritage and Museology, and the Village
Museum headquarters. The municipality is part of the Delta do Parnaiba Environmental
Protection Area, created in 1996. During this period, | was part of the daily memory
experiences of individuals and families residing in the village, where their lives were
a mixture of artisanal fishing arts. The descendants of native populations lived in
harmony with nature, raising children, grandchildren, cousins, nephews, a concept of
extended family, which includes the Catholic community of the patron saint - Nossa
Senhora do Livramento. | was part of the Church’s choral group, establishing bonds of
solidarity, and had the privilege of being welcomed to carry out a work of art/education,
which gave a perception of myself and others, knowledge, and recognition of the rich
and complex cultural heritage and landscape of this singular Village. The Cemetery of
Angels, One of their cultural references, was desecrated because of the real estate
speculation’s advance and was reconstructed by me in drawings, sounds, images,
photographs, and clay models to register the memories and stories of this cultural
reference. Social Apply research was used to emphasize qualitative and participatory
research associated with oral history and artistic practices. | also, when possible,
immersed myself in the village to interact with people, at places where they have as a
daily reference, to understand its social logic, geography, people, natural and cultural
heritage, using action and bibliographical research associated with the field research.
As one of the results of this work, we present documentaries, an exhibition at the
Village Museum and an architectural/artistic project for the construction of Praga dos
Anjos, former Cemetery of Angels.

Keywords: Art; Cultural heritage; Museology; Museum of the Village; Piaui
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Introducao

1.1 Estudo do contexto

Declarado em 1995 pela Organizacdo das Nacgdes Unidas
para a Educacéo, a Ciéncia e a Cultura (UNESCO) Patrimbnio Cul-
tural da Humanidade, o Parque Nacional Rapa Nui, localizado na
ilha de pascoa, na provincia chilena, guarda o maior acervo tridi-
mensional escultérico de pedra conhecido como MOAI, construido
entre 1250 a 1500 anos d.C. pela etnia Rapanui. Sdo mais de 850
esculturas com 4 a 6 metros, que pesam de 1 a 27 toneladas, in-
cluindo uma com 21 metros de altura. (Rapanui. Passado-presen-
te-futuro.2011).

Em 1500 a 1300 a.C, no antigo Egito, uma de suas expres-
sdes de arte estavam representadas em painéis bidimensionais,
uma arte sequencial, seguida de textos figurativos que narravam a
vida em sociedade, um mundo material e espiritual.

Em um recorte cronologico entre 1500 a.C a 1500 d.C, ob-
servando a linguagem arte como elemento formador de signos,
percebeu-se, em dois grupos étnicos de culturas variadas, os ves-
tigios de suas historias por intermédio de seus artefatos. Ambos
utilizaram a arte como instrumento de comunicagdo, de memodria,
com marcas de religiosidade e carater funerario. Ao mesmo tempo,
além de ser a forma mais precisa de se manterem ligados as divin-
dades, esses grupos étnicos criaram uma linguagem que educava
cada geracao de seu presente e futuro, gracas aos registros de
suas identidades em painéis bidimensionais e objetos tridimensio-
nais.

Os dois grupos étnicos Rapanui e Egipcios ndao construi-
ram suas artes simplesmente por fatores decorativos ou contem-
plativos, mas para afirmarem suas préprias realidades e reflexdes,
as marcas de suas memorias e historias. Como afirma Gell (1996,
p.03) “A obra de arte ndo serve somente para ser contemplada na
pura beleza e harmonia das suas formas, ela age sobre as pesso-
as, produzindo reagdes cognitivas diversas.

Os artistas daqueles periodos eram herdeiros de grupos ét-
nicos que experimentaram formas, materiais, instrumentos e pig-
mentos; eram inventivos, que se expressavam das mais variadas
dimensdes comunicativas com a arte, portanto, a organizagéo visu-
al de seus trabalhos n&o era aleatéria.

27



28

Dr? Els Lagrou (2010) afirma que esses artistas visavam com suas obras pro-
vocar um processo cognitivo no espectador que se torna, dessa maneira, participante
ativo na construg¢ao da obra, a procura de possiveis chaves de leitura.

A arte construida naqueles periodos impactava a todos de sua época pela ma-
neira que ela se apresentava, ou eram grandiosas ou impressionaram pela minuciosi-
dade dos detalhes, principalmente porque n&o era qualquer individuo que podia exer-
cer a funcéo de artista, era necessario um dominio técnico e de extrema habilidade.
Com isso, restringia-se para alguns e isso os tornavam especiais diante dos demais.
Eram portadores de um poder e capacidade perceptiva inexplicavel para a época, as-
sim, esses artistas encantavam, doutrinavam e educavam os olhares do seu tempo.

No ano de 1960, a llha de Pascoa foi surpreendida com um tsunami que atin-
giu parte das 15 esculturas Moais de pedra que formavam um Ahu Tongariki' com
220 metros de extensao, localizados as margens do Oceano Pacifico e que estavam
alinhadas. As pecas foram espalhadas pela forga do vento e das aguas, mas gracgas
a UNESCO, o governo japonés restaurou as esculturas no ano de 1990 utilizando um
guindaste moderno para realinhamento e organizagdo das obras em parceria com a
empresa Tadano?, que depois doou seus equipamentos para o Parque Nacional Rapa
Nui. Foi um trabalho multidisciplinar dirigido e coordenado pelos arquedlogos Claudio
Cristino e Patricia Vargas. Uma atitude de sensibilizagdo e reconhecimento dos valo-
res patrimoniais.

Em 1° de fevereiro de 2011, a Revista Exame publicou um pedido da UNESCO
para a protecdo do patriménio cultural no Egito, tratava-se de “[...] monumentos e as
obras de arte do patriménio cultural egipcio que fazem parte do legado ancestral da
humanidade deixado ao longo dos séculos”. (Diretora Geral da Unesco, Irina Bokova).
Esse pedido foi apresentado devido aos conflitos internos politicos e sociais que, na-
quele periodo, comprometiam os vestigios historicos da formacao identitaria da et-
nia. Esses conflitos eram a afirmacédo das transformacgdes urbanas, pois quanto
maior a concentragao populacional em um territério, maior sera a probabilidade dos
conflitos, porque cada grupo almeja uma necessidade e um desejo.

Esse cuidado € o reconhecimento simbdlico pelo valor que atribuem ao patri-
monio cultural que cada territorio possui por meio da sua existéncia e que levam a
conservacao de seus objetos por narrarem a vida e a formagao de grupos étnicos.

1 - Altar Cerimonial.
2 - E a maior empresa japonesa fabricante de guindastes e de plataformas aéreas.



Distante 348 km da capital Teresina, Estado Piaui, esta a cidade litoranea de
Luis Correia, um dos dez municipios que integram a Area de Protecdo Ambiental
(APA) Delta do Parnaiba. Dentre os bairros de Luis Correia, estda Coqueiro da Praia,
lugar habitado por remanescentes de povos originarios que viviam entre rio e mar,
figura 01:

Figura 01: Pescadores da praia do coqueiro, removendo o barco do mar para
manutengao apos retorno de uma pescaria. Luis Correia - Piaui -Brasil.

Foto: de Moisés Régo

Uma vila de pescadores artesanais, onde seus moradores resistem as dina-
micas do tempo presente, que ndo possui Moais e nem registros de arte egipcia,
mas possui, igualmente, detentores de riquezas, habilidades e dominio de materiais
e simbolos de sobrevivéncia associado ao oficio e modos de saber-fazer das artes de
pesca, constru¢cado de canoas, redes, agulhas, remos, fateixas?, artefatos diversos,

3 - Uma espécie de ancora artesanal feita de madeira e pedra, usada por jangadas e canoas de pes-
cadores.
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além de uma culinaria, um patriménio cultural (PINHEIRO, 2015) em processo de
investigagao, documentacao, salvaguarda e comunicagao, de habitantes e persona-
gens, cujas identidades atravessam suas memorias, que séo ressignificadas no viver
cotidiano no territério, que se transforma com os avangos da globalizagéo, a orla da
praia do Coqueiro, que integra a Area de Protecdo Ambiental (APA) Delta do Parnaiba
e que passa por modificagcdes que afetam o viver em comunidade.

Em 1996, a APA Delta do Parnaiba foi criada,
dela faz parte todo o litoral do Piaui, aproxima-
damente 66 km. Somente em 2018, foram inicia-
dos os trabalhos de construgao do plano de ma-
nejo, portanto dez anos apds a sua criagdo. Ha
um esforco da gestdo do ICMBio em envolver
comunidades residentes, empresas publicas,
privadas e sociais, nessa construgao. Vivemos
um momento de reflexdo e mobilizagdo, com
um olhar atento sobre o patriménio cultural do
territério. A criatividade, interacdo e interativida-
de se fazem urgentes; o0 momento nos suscita
o desejo de estarmos juntos a ouvir, expressar
pensamentos, dialogar sobre um mal-estar do
patrimdénio cultural na atualidade deste territ6-
rio. (PINHEIRO, 2018, texto disponivel no web-
site do Programa de Pods-graduacéo, Mestrado
Profissional, em Artes, Patrimbnio e Museologia
- <http://www.posgraduacao.ufpi.br//museolo-

gia>)

Os dialogos com os moradores me fizeram perceber o prazer que tém em nar-
rar suas memorias, criando uma rede de informagdes que colaborou na reconstru¢ao
de um conjunto de memodrias e histérias subterraneas (POLLAK, NORA, Estudos His-
toricos, Rio de Janeiro, vol. 2, n. 3, 1989, p. 3-15.), soterradas com as transformagodes
sociais e econdmicas que marcam a vida das pessoas, que alteram suas condigdes
de existir, provocada pela globalizag&o, o que inclui a especulagao imobiliaria.



Nossa sociedade é ‘cronofoga’, pois ndo sabe
mais como habitar o tempo, como perder tempo.
A relagao do tempo, da memoaria e da identida-
de é forte e pode nortear a origem do individuo.
Os marcos temporais deixam aparecer os mitos
de origem, nos quais fundam-se as identidades.
(CANDAU, 2011, p.219).

O que se perde é o que nao é lembrado, nao visto, esquecido, enterrado. Ob-
servando os Moais, imagino a grandiosidade de suas construcdes, o respeito para
com a sua proépria etnia, o que repercutiu e criou um empoderamento, um sentido de
pertenca ao territdério no qual esse imaginar esta na existéncia do patriménio cultural
que reconhecem. A Arte traduz e dialoga com o tempo, atravessando geragdes. Como
acompanhar e perceber o patriménio cultural de uma comunidade que vive em cons-
tantes transformagdes? Sua existéncia, modos de ser e viver traduzem os diferentes
tempos das memorias que atravessam geracgoes.

A memoria € a vida, sempre carregada por grupos Vivos e, nesse sentido, ela
esta em permanente evolucdo, aberta a dialética da lembranca e do esquecimento,
inconsciente de suas deformacdes sucessivas vulneravel a todos os usos e manipula-
¢cOes susceptiveis de longas laténcias e de repentinas revitalizagdes, NORA, 1993, p.
09.

Os moradores da Vila-bairro Coqueiro da Praia tém suas vidas marcadas pelas
artes de pesca artesanal, pelo oficio e modos de saber-fazer, que dia apds dia se fra-
giliza e se perde. Os senhores da pesca artesanal estdo morrendo e os jovens, o que
€ comum as demais regides brasileiras, nao tém interesse em aprender e nem os pais
querem o oficio para os filhos e netos por considerarem-no arduo e desvalorizado.
Oficio e modos de saber-fazer em risco ainda pela pesca comercial em grande escala,
por um consumo que incentiva o descartavel e ndo o sustentavel. Sendo assim, iden-
tidades e memorias descartaveis.

A Vila-bairro Coqueiro da Praia vive um contexto de turismo de sol e praia, ndo
planejado, é atrativa para um publico externo, que a explora sem consciéncia, sem
uma base de educacao patrimonial, que movimenta toda uma cultura consumista. Um
exemplo é a especulagao imobiliaria, geradora da segregacéo socioespacial, urbana.
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A apropriacao privada e a valorizacao da terra
tém papel fundamental no processo de especu-
lacdo imobiliaria, e resultam na producéo desi-
gual do espaco urbano. Segregacao socioespa-
cial e especulagao imobiliaria no espacgo urbano.
Pagani, Alves, Cordeiro.2015. p. 171.

Casas, mansdes e apartamentos sdo usados como estadias de seus proprieta-
rios ou para arrendamento em alta temporada e alteram a paisagem da orla da praia,
do cotidiano da comunidade. De fato, as transformacdes urbanas sao inevitaveis devi-
do a cultura ser volatil, mas a cidade pode crescer respeitando o0 meio ambiente, suas
gentes, suas memoarias e historias. Nesse caso, somente uma educacao patrimonial
pode provocar e estimular o respeito a si proprio, aos habitantes do territério, sua cul-
tura e ancestralidade.

1.2 Pergunta de partida

Desde o inicio dos didlogos com as professoras Aurea Pinheiro e Cassia Mou-
ra, ainda em 2018, apresentei dois exemplos de grupos étnicos, Rapanuis e Egipcios,
que atravessaram geragdes com marcas identitarias associadas a arte, o que me ins-
pirou neste trabalho, reconhecendo cada detalhe dessas culturas. Na etnia Rapanui,
0s objetos sdo de impacto visual tridimensional, os moais, esculturas de pedra; na
etnia Egipcia observei os objetos bidimensionais, as pinturas em pedras e papiros de
uma arte sequencial narrativa, assim como nas histérias em quadrinhos, imagens que
dialogam em formato de texto visual com o intuito de mediar o leitor para acesso a
informacgdes. Assim construi o questionamento:

A arte pode ser utilizada como recurso educativo disparador para recons-
trucao de memorias e identidades na salvaguarda do patriménio cultural diante
dos impactos das transformagodes urbanas contemporaneas?

Esse questionamento surgiu apos identificar nas pesquisas compartilhadas pe-
las Doutoras Aurea e Cassia sobre a Vila - Bairro Coqueiro da Praia a histéria de um
cemitério esquecido e que so existe nas memoarias dos mais velhos e que foi enterra-
do pela especulacio imobiliaria.



Diante disso elaborei um grafico reflexivo sobre a referida situagdo, apresen-
tando dialogos entre Arte, Educacéo e o Patrimdnio, onde essas areas de conheci-
mento pudessem nortear dentro do campo da museologia solugbes ou alternativas
de melhores formacgdes educativas para construgdo de um ser humano mais sensivel
e que respeita a historia dos grupos sociais diante das transformagdes urbanas que
fizeram e fazem parte de sua composic¢ao social. Figura 02:

Figura 02: Gréafico apresentando a intercessao da Arte, Patriménio e Educacéo dentro do
campo da museologia para acompanhamento da problematica das transformacdes urbanas

A arte pode ser utilizada como recurso educativo disparador
para reconstrugao de memorias e identidades na
salvaguarda do patriménio cultural diante dos impactos
das transformagdes urbanas contemporaneas?

Transformacdes
urbanas

MUSEOLOGIA

Montagem Grafica, Moisés Régo.

Tanto os Rapanui como os Egipcios sofreram transformag¢des urbanas, gera-
cbes foram extintas, mas ao mesmo tempo herancas culturais atravessaram essas
geragdes, a escrita se desenvolveu, os papiros se transformaram em dados virtuais
com acesso na internet, as esculturas, hoje, sdo impressas em modo tridimensional,
os conhecimentos se transformaram em produtos industriais.
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Mesmo com todo esse processo metamorfico das linguagens visuais, a arte
dos dois grupos étnicos resiste e impacta por sua conservagao, conseguindo no sé-
culo XXI ser percebida por sua importancia e marca de memoria, de identidade, como
patriménio cultural. A questado ndo € simplesmente sobre a forma de a linguagem ser
bidimensional ou tridimensional, mas como a estratégia de uso dessas formas ajudou
a objetivar seus papéis sociais.

1.3 Hipotese

No territério de estudo, a Vila-bairro Coqueiro da Praia, observei contextos e
esbocei diagndsticos para o uso da arte como construgao identitaria e de formacéao
para uma educacao patrimonial, como forma de trabalhar a memoaria de pessoas com
mais de 60 anos sobre um lugar esquecido, mais lembrado pelos mais velhos como
“Cemitério dos Anjos”, em pesquisas realizadas pelas professoras Aurea Pinheiro e
Cassia Moura, que realizam desde 2008 trabalhos de inventarios participativos, com
énfase na educacgao e interpretacdo patrimoniais com geragdes de criangas, ado-
lescentes, jovens, adultos e idosos. Com a criagdo do Programa de Pés-graduacao,
mestrado profissional, em Artes, Patriménio e Museologia (2013), estdo a formar ges-
tores do patriménio cultural, artistas e musedlogos que tém suas vidas atravessadas
pelo contato direto com comunidades ribeirinhas e praieiras na APA Delta do Parnai-
ba, a exemplo disso observamos as figuras 03 e 04, que apresentam a construgao de
um trabalho educativo multidisciplinar envolvendo a arte como linguagem base para
construgao e composi¢cao de um repositorio de lixo em formato de tartaruga.

Figura 03. Objeto artistico tridimensional, instalagdo - lixo - repositorio.

Foto: Moisés Régo



Um objeto de aprendizagem para educagao patrimonial natural, composto a
partir de um desenho do artista plastico, pesquisador e mestrando Valdeci Freitas e
montado a partir desse desenho por mim (Moisés Régo), Valdeci Freitas, alguns edu-
candos do mestrado turma 5 / 2019 e consultoria técnica do mestrando engenheiro
Assis Barbosa.

Figura 04: Apresentagdo do objeto artistico com trabalho de educagéo patrimonial,
organizado pelo Mestrado de Arte Patriménio e Museologia da UFDPar com os mora-
dores da praia do coqueiro, em especial as criangas do territorio.

Foto: Moisés Régo

O Obijeto foi tridimensionalizado com uso de ferro e arame galvanizado seguido
de solda e pintura com tinta de polietileno para maior resisténcia e estruturacao da
peca e assim observarmos a sua durabilidade material como um protétipo, um ex-
perimento para construgdo de um objeto artistico de grande proporgao para impacto
visual, proporcionando uma leitura de conscientizagao sobre o lixo que se concentra
na praia do coqueiro afetando o equilibrio ambiental, pois a regido € uma area de pre-
servagado ambiental e um territério de desova de tartaruga marinha.

Desde 2018, o trabalho das professoras ficou mais intenso, potente com a ocu-
pacgao e novo uso social de um antigo edificio que abrigou a primeira escola publica
estadual da Vila-bairro, marcador de identidade na vida cotidiana dos moradores.
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A antiga escola, hoje, € o Museu da Vila (MUV) nome atribuido pelos morado-
res, um museu com e para a comunidade, que integra o Projeto Matriz do PPGAPM —
o Ecomuseu Delta do Parnaiba (Ecomude), uma rede de museus de territério na APA.
A figura 05 apresenta uma maquete dessa antiga escola, hoje museu, construida a
partir do lixo encontrado na cidade de Parnaiba, feita pelos pesquisadores e artistas
plasticos e arte-educadores Moisés Régo, Valdeci Freitas e Anténio Mineiro em uma
atividade disciplinar organizada pela Doutora Aurea Pinheiro para observarmos como
a Arte pode dialogar com outras areas de conhecimento e proporcionar grandes refle-
xdes sobre educacéao patrimonial.

Figura 05: Processo de construgdo da maquete da antiga escola Deputado Jo&o Pinto.
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Foto: Moisés Régo

O MUV é o primeiro polo dessa rede sob a gestdao compartilhada entre PPGA-
PM da Universidade Federal do Delta do Parnaiba (UFDPar) e a Associacéo de Mora-
dores do Bairro Coqueiro (AMBC). A equipe de profissionais do MUV realiza de forma
sistematica com habitantes e comunidade escolar - Creche Tia Neuza e Escola Mu-
nicipal Carmosina Martins, estudos e intervencdes na Vila-bairro, que tém mudado a
realidade do lugar.

N&o estou me referindo apenas a objetos edificados, mas de como a partir da
existéncia desses objetos, narrar de maneira estratégica as memorias e historias de
vida de cada um, onde, ao mesmo tempo, cada um se percebe Unico e coletivo.



Analisei a existéncia de uma linguagem tridimensional para construir essa re-
lacao interativa entre objetos, memorias e identidades para uma formagado em educa-
cao e interpretacao patrimoniais, recorri a arte como suporte mnemaénico. Para Proust
(2002), os objetos se tornam animados pelo que ele chama de “mordida da memo-
ria”. A memoria do objeto perdido é mais forte do que aquela suscitada por uma pre-
sencga, pois a lembranga encontra-se no fundo de um esquecimento. Ao observar a
necessidade de construgao de um objeto de arte para evocagao das memodarias, recorri
a primeira intencado de Debary e Turgion (1989) em um seminario sobre objetos e me-
morias, onde se pretendeu colocar o objeto em uma situagao de desaparecimento ou
inexisténcia, para analisar os processos de qualificacdo que ele pode operar.

1.4 Problema

Para elaborar o problema desta pesquisa foi necessaria a percepcéao do terri-
torio. Vivia na Vila, participei com as pessoas de seu dia-a-dia, construi lacos de so-
lidariedade para expressar meus sentimentos e emogdes de ter vivido na Vila-bairro
Coqueiro da Praia, onde deixei muitos amigos que construi ao longo desse caminhar,
atravessado por registros em linguagens artisticas diversas para criar conexdes com
as pessoas e seu patriménio cultural.

Fui apresentado ao territério, seus patriménios e suas gentes em processos
de imersdo coordenados pelas professoras Aurea Pinheiro e Cassia Moura, que me
apresentaram uma leitura do espaco e suas transformacdes socioculturais, provo-
cadas pela especulacdo imobiliaria e turismo nao planejado. Recorri aos estudos de
antropogeografia de Ratzel (1990), que me informa que o povo sucumbe quando sofre
perdas territoriais. Na Vila-bairro, o territério ja ndo é mais o mesmo da década de
1940, o que se tem sdo fragmentos, restos, cacos de memdrias de uma antiga vila
de pescadores. O que construi foram possibilidades da arte ser um instrumento para
(re) educar e sensibilizar uma comunidade, bem como turistas sobre a importancia e o
respeito ao patriménio cultural e natural do territério, 0 que me motivou a proporcionar
inumeras percepgoes e descobertas.

.1.4.1 O Cemitério

Conhecendo e reconhecendo os habitantes, dialogando com pescadores/as, fui
analisando, mediado pelas memorias traduzidas em estudos e intervencgdes, técnicas
de investigacéo associadas a coleta de dados, como entrevistas, que compdem parte
do acervo documental do inventario participativo do oficio e modos de saber-fazer das
artes de pesca e construcdo de embarcagdes artesanais realizadas pelas professoras
Aurea Pinheiro e Cassia Moura, que sugeriram que eu estudasse e interviesse em um
lugar de memoria (NORA, 1993).
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Esse lugar, o antigo “Cemitério Zé de Sulino™, depois conhecido como Cemité-
rio dos Afogados e finalmente nomeado Cemitério dos Anjos, local onde eram sepul-
tados recém-nascidos, em uma época em que era comum criangas morrerem durante
o parto por complicacbes de gestagao e inexisténcia de tratamento pré-natal. Em
algumas escavagdes no processo de transformacao urbana, adensada pela especu-
lagao imobiliaria, ao se construirem casas, era comum, ao se fazer o alicerce de uma
construcdo, se deparar com os restos dos corpos dos enterrados. Esse fato histérico
nao esta fotografado ou filmado, estd na memoaria dos que contam, na fala dos mais
velhos e se perdera com a auséncia dessa geragao de 70 a 80 anos.

A localizacao da area onde os corpos estdo enterrados e esquecidos foi indica-
da pelos habitantes, assim, foi possivel a construcdo de uma escultura que representa
um patrimdnio cultural, marca de identidade da formagao histérica da Vila.

Nas memorias dos mais velhos consegui reconstituir as imagens do Cemitério
dos Anjos em um tempo de trabalho da memoaria, um tempo fugaz, um lugar com cru-
cifixos artesanais, conforme Figura 06. Busquei a arte escultorica para tornar visiveis
as lembrangas de uma parte da formacgao inicial da vila. Uma constru¢do escultérica
tridimensional que (re) significa uma materializagcao possivel de memoria, um monu-
mento com possibilidades de relagdes comunicativas e simbdlicas, assim como os
moais para os Rapanui, uma relagao de espiritualidade e respeito. Sobre esse aspec-
to, acredito que o objeto tridimensional oferece um olhar mais abrangente sobre suas
memoarias e historias dessas pessoas.

Figura 06. Cemitério dos Anjos. Imagem compartilhada por Bruna
Negreiros, de autor desconhecido.
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Fonte:Instagram @praiadocoqueiro. Ano e autor desconhecidos.

4 - De acordo com os moradores, Zé de Sulino foi um turista encontrado morto por afogamento na
regiao da praia do coqueiro - Luis Correia — Piaui — Brasil.



Essa estratégia me aproximou de senhores e senhoras de faixa etaria entre
70 a 80 anos, pessoas que viveram o tempo da existéncia do Cemitério dos Anjos e
das légicas sociais do lugar, o que me motivou a associar a criagado da obra de arte a
acdes de educacao e interpretacado patrimonial, que permitiram reflexdes sobre morte
e vida em um contexto sombrio da histéria do planeta — tempos da pandemia, provo-
cada pela COVID-19 e suas variagdes, tempos de resiliéncia.

1.4.2 O desenho: Monumento dos Anjos

Em uma imersao no territorio, dialogos com pesquisadores, conversas e entre-
vistas com os moradores, coletei dados complementares para inspirar a criagdo de um
esbogo, um rascunho para o projeto artistico para o lugar do Cemitério dos Anjos — a
Pragca dos Anjos, um lugar ndo s6 de memoria, mas de vida pulsante, de familias de
pescadores artesanais, originarios do lugar, detentores de um rico e complexo patri-
monio cultural, conforme ilustrado na Figura 07:

Figura 07: Representagao de uma familia de pescadores e seus filhos “anjos”.

O Pescador

A mulher do pescador

Os frutos (filhos)
Miscigenagéo

Ligagcdo do Homem
com o territério

Deus/Sobrenatural

Os corais

Os ciclos da vida
(transformacdes)

llustragdo: Moisés Régo
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De cima para baixo, o pescador e sua esposa de bracos abertos, uma referén-
cia a entrega ao territorio, apresentando os seus descendentes, trés filhos em formato
de anjos, representados por trés grupos étnicos e suas miscigenacgoes, afro, indigena
e europeia. Os anjos se encontram no interior de uma canoa artesanal, como espiritos
que serao levados para outro plano espiritual, além da terra, uma meng¢ao a Caronte
na mitologia grega. A embarcacao € o elemento que identifica a relagdo do homem
com a natureza por meio da construgao artesanal das embarcagdes com o uso de ma-
deiras das arvores para se conectar com o mar na busca pelo alimento. Essa canoa ¢é
sustentada por duas méaos do criador, Deus, que orienta para onde levar a embarca-
¢ao, erguendo-a de baixo para cima.

A forma cilindrica que lembra um pogo com textura de pedras € um elemento
identitario do lugar, a Praia do Coqueiro com suas pedras e recifes de corais. Logo
abaixo, peixes que formam um circulo no entorno do objeto, para representar as trans-
formacoes, os ciclos de idas e vindas da vida. A principio, a forma foi construida para
representar a vida, uma familia, por isso foi atribuida a forma de um nicho paisagistico
de jardim, uma praga, enfatizando o florescer, o renascer da vida com as plantas e as
flores, oferecendo colorido ao espaco desertificado pelo concreto das casas; 60% do
projeto inicial do monumento — Praga dos Anjos — era composto por plantas e flores,
possuia uma altura de 5 metros, area limite dentro dos padrdes técnicos para ocupa-
¢ao equilibrada do espaco, de acordo com a Figura 08:

Figura 08: Esboco do projeto paisagistico para distribuicao das plantas e das flores
no terreno.

llustragado: Moisés Régo



Apos varias discussdes e analises técnicas com a orientadora — a professora
Cassia Moura e equipe de profissionais de engenharia, arquitetura e artes visuais,
mestrandos, Francisco de Assis Barbosa, Bruna Negreiros e Valdeci Freitas, respecti-
vamente — chegamos a conclusdo das limitacbes de manutencédo de um equipamento
urbano que nao fosse 100% autossustentavel, 100% concreto, a considerar a insegu-
ranca de sua manutencéao, sustentabilidade. O projeto passou entdo por transforma-
¢Oes que o levaram a mudancgas de altura de 500 cm para 350 cm e de planejamento
paisagistico, havendo a troca do verde pelo concreto, como ilustram as Figuras 09 e
10, apresentando respectivamente a mudanca anterior e atual da proposta.

Figura 09. 3D da Primeira proposta arquitetonica, com a escultura de propor¢cao de 500 cm de altura.

llustragao digital Bruna Negreiro.

Para que haja a exiguidade do projeto, a orientadora, com meu aceite, inclui
uma parceria técnica com dois mestrandos acima citados e uma arquiteta externa.
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Figura 10. 3D da proposta atual arquitetbnica, com a escultura de proporgcao de 350 cm de altura.

llustragéo: Erica Galvao

Os mestrandos, engenheiro civil Assis Barbosa®, e a arquiteta Bruna Negreiros®
e a arquiteta externa Erica Galvao’, formaram a equipe técnica para auxilio na cons-
trucdo do projeto arquitetdnico e artistico Praga dos Anjos.

5 - Professor Efetivo do Curso Técnico em Edificagdes - Campus Parnaiba - IFPI, Ex-Diretor de Ensino
do Instituto Federal do Piaui - Campus Parnaiba, Mestrando em Arte, Patriménio e Museologia - UFPI,
Especialista em Engenharia de Producgao pela Unicam-RJ, Graduado em Engenharia Civil pela UFPI
- PI.

6 - Arquiteta e Urbanista. Graduada em Arquitetura e Urbanismo pela Universidade Federal do Piaui.
Mestra em Conservacao do Patriménio Arquitetdnico pela Universitat Politécnica de Valéncia (UPV/
Espanha). Mestranda em Artes, Patriménio e Museologia pela Universidade Federal do Piaui (UFPI) e
Universidade Federal do Delta do Parnaiba (UFDPar).

7 - Arquiteta e urbanista pelo Instituto Camillo Filho, Pés-graduanda em Orgamentagao, planejamento
e controle na construgao civil e MBA em Business Intelligence - Unimais/Descomplica.



1.4.3 A maquete

Para a visualizacdo tridimensional do objeto escultérico, foram necessarios
estudos sobre o material a ser usado, que proporcionasse visibilidade a Praca dos
Anjos. Em uma representacado de menor escala, escolhi a argila de Parnaiba, do Pdlo
Ceramico Barro Vermelho, localizado na Ilha Grande de Santa Isabel e a argila do
Polo Ceramico do Poty Velho, localizado na cidade de Teresina, capital do Estado do
Piaui. A ideia foi mesclar os materiais para melhor analise de resisténcia da maquete,

usando estrutura de esqueleto em arame galvanizado, como mostro nas Figuras 11 e
12:

Figura 11: Processo de construcao Figura 12: Maquete em argila, objeto
da maquete, objeto escultérico tridi- escultérico tridimensional para Pra-
mensional para Praga dos Anjos. ¢a dos Anjos.

Foto: Moisés Régo
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Com a visualizagado da maquete, é possivel analisar as condi¢cdes de possibi-
lidade da realidade, administrando assim o processo de construcdo. Com a modela-
gem em argila, revi algumas caracteristicas da obra, reelaborando o aspecto visual
para melhor expressividade.

A matéria-prima para a realizagdo da obra tridimensional em tamanho real sera
de concreto (areia e cimento) com estruturas de sustentagdo em ago. Para isso, o ci-
mento que escolhi para aplicagao foi o CP-IV 32 RS, por sua alta resisténcia, indicado
para concreto armado em regides maritimas.

1.4.4 O cemitério, os residentes e as “memorias de areia”

Durante as pesquisas que realizei ao longo de seis meses na Vila-bairro Co-
queiro da Praia, identifiquei e localizei as pessoas que entrevistei, patrimbnios vivos
(UNESCO), que tém parentes enterrados no Cemitério dos Anjos, que tém alguma
ligagdo com esse lugar de memoria.

Registrei em audiovisual essas memarias sobre o Cemitério. Busquei vestigios
que os identificasse, provoquei, ao longo de cada encontro, reflexdes sobre o que ha
de significativo em suas vidas, o que ha de “vivo” nas memarias. Percebi como refle-
tiram, como trabalharam suas memorias sobre o que € morte, Deus, fé e 0 que € a
perda.

Foi um processo denso e sensivel de investigagdo, de concepgéo, edicéo e
apresentacdo dessas memorias subterraneas (POLLAK, 1992), ndo ditas em lingua-
gem filmica. Construi curtas-metragens (de 4 a 11 min) sobre cada um dos trés mo-
radores que entrevistei, pessoas que tém ligacdo com o Cemitério dos Anjos. Apre-
sentei-lhes o filme com o seu protagonismo para compartilhar uma imerséo na pratica
artistica, como é possivel visualizar na Figura 13:

Figura 13. Apresentacao dos filmes da série “Memdrias de Areia”, Pedro
- O filho do pescador . Disponivel no endereco eletrénico:
https://youtu.be/LaBjdhkUgl|

Foto: Moisés Régo



Com esses encontros, dialogos de maio a julho de 2021, observei uma relagao
direta com o ato de enterrar, com o elemento areia, que representa a terra, principal
composicao, que faz com que os corpos sejam guardados no chdo. Um manto que
cobre e consome 0s mortos, uma analogia a passagem biblica, “Viestes do p6 e ao pé
retornaras”. (Génesis 3:19). Observei o sentido sobre a areia como medidor do tempo
nas ampulhetas, da mesma forma que esse elemento também faz parte da arte egip-
cia e das pedras que deram origem aos Moais.

Essas pontuacdes que exponho trouxeram a areia como substancia que pbéde
se comunicar com as memorias, tempo e identidades, para chegar a experimentagao
artistica que nomeei “Memérias de Areia”, uma pratica artistica que tomei como refe-
réncia o trabalho do artista Vik Muniz®, em uma de suas obras, a série de fotografias
Sugar Children (Criancas do Acgucar), figura 14. Trata-se de um trabalho de imerséao
e pesquisa de campo, onde as imagens sao de criancas caribenhas oriundas de fa-
milias pobres que cortam cana de acgucar nas plantacdes em St. Kitts. Essa analogia
nos reflete como a materialidade da obra pode gerar conceitos e signos que fazem
da mesma, algo mais profundo, e que ultrapassa a existéncia da propria imagem. O
acgucar usado em questao simboliza dogura, pureza que esta associada as criancas,
mas ao mesmo tempo é fruto de um trabalho arduo e amargo, que € dos pais dessas
criangas.

Figura 14. Valicia Bathes in Sun-
day Clothes, 1996.
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Fonte: Vik Muniz, Obra: Acervo
Smithsonian American Art Mu-

seum.

8 - Vicente José de Oliveira Muniz, nome artistico Vik Muniz. Nascido em Sao Paulo, radicado nos
EUA, artista contemporaneo que utiliza novas midias e materiais.
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A fotografia “Criangas do Agucar” é feita em um fundo escuro, onde por meio de
interpretacao fotografica, coloca-se o agucar nos pontos de luzes e o tom escuro esta
na propria base, no suporte da impressao fotografica, criando um efeito de contraste
e volume. Inspirei-me na experiéncia de Vik Muniz para o experimento “Memorias de
Areia”. Usei a mesma, substituindo o acucar pela areia da Praia do Coqueiro. O rosto
escolhido foi o0 dos meus entrevistados em registro audiovisual, pessoas ligadas ao
Cemitério dos Anjos, como € o caso do Sr. Anténio da Laura (uma referéncia a sua
esposa Dona Laura), Figura 15:

Figura 15. Anténio José Galeno, imagem retirada
do primeiro registro audiovisual da série documen-
tal “Memdrias de Areia”, O pescador. Disponivel no
endereco eletrénico:

https://youtu.be/I0-KGsgMD20

Edicao Grafica: Moisés Régo

O Sr. Anténio da Laura é pescador, um dos poucos pescadores vivos da se-
gunda geragao, considerada a primeira geragao a do pai do Sr. Antoénio da Laura, que
exerce seu oficio e que tem um filho enterrado no “Cemitério dos Anjos”.



Com essa imagem, fruto de uma conversa com o mesmo, fizemos a primeira
construgdo com o uso da areia em suporte escuro. A imagem foi projetada em Data
Show sobre suporte de papel parana pintado de preto para ser desenhada, marcando
todas as areas conforme a figura 16:

Figura 16. Sessao de imersao em pratica artistica. Referéncia da media-
¢ao do filme: “Memdrias de areia” - O pescador. O Sr. Antonio da Laura. Na
imagem, as pesquisadoras Cassia Moura e Bruna Negreiros, constroem o
desenho da personagem do filme.

Foto: Moisés Régo

Com a projecao da imagem, o desenho foi elaborado pelos participantes, com-
pletando as areas com a tonalidade branca, representada pela colocagao da areia; as
marcacoes em preto foram a cor suporte. Registrei a sessao, o processo de constru-
cao em audiovisual, para gerar um suporte material relacionado a experiéncia do fazer
artistico. Figura 17:

Figura 17. Atividade de imersao na pratica artistica: “Me-
morias de areia”

Foto: Moisés Régo

47



48

Esse fazer foi realizado por grupos de personagens que habitam o territério
para tentarmos compartilhar os dialogos que a Arte pode proporcionar, ligando a mu-
seologia, o patriménio, as historias de vida, articulando areas do saber com o que n&o
enxergamos nos outros e percebermos como as nogdes de tempo e de espago sao
fluidas, assim como nos apresenta Pinheiro 2011, pagina 19, “em que a modernizagao
traz a modernidade, altera habitos cotidianos elaborados ao longo de geragdes; um
mundo em que quase tudo se esquece, quase nada se guarda, por causa das rapidas
transformacdes; uma sociedade cuja marca € a mundializagdo, a sociedade liquida
apresentada por Bauman 2001, fluida e que se evapora por suas transformacoes.

Refletimos entdo, como a elite, principal classe social responsavel pelo uso e
apropriagao das terras pelas especulagbes imobiliarias precisam de intervalos nas
angustiantes e estressantes viagens, momentos de relaxamento e descanso, de rea-
bastecimento da capacidade de restringir a tensio cotidiana, e para isso precisam de
lugar seguro. Talvez os outros lugares, os lugares das pessoas, nao importam, mas
aquele lugar especial, seu préprio lugar, importa. Talvez também o conhecimento de
qgue os lugares das outras pessoas sao maleaveis e indefensaveis acrescentes urgén-
cia a necessidade de fortalecer e tornar inexpugnavel aquele lugar préprio especial.
Bauman 2001, pagina 102. Comunidade.

Qual a preocupacao e o respeito que temos por onde as personagens habitam?
A sociedade passa a responder apenas por seus interesses, alienados e resultantes
de uma sensibilidade ndo educada, n&o estimulada, ndo desenvolvida. Podemos mu-
dar essa leitura sobre o lugar do outro por meio de uma educacéao patrimonial.

A educacdo patrimonial é elemento a ser con-
siderado no processo de salvaguarda das refe-
réncias culturais. E preciso que os educadores
assumam esse Compromisso e criem possibi-
lidades de trabalhos tedricos e de campo para
auxiliar a comunidade no processo de interlocu-
¢ao com a memoria, com os lugares de memo-
ria, com a histdria local. (PINHEIRO, 2010, p.
45.)

Apresentamos uma experiéncia artistica com o viés na Arte educagdo como
articuladora dos dialogos entre memoria e identidade, ambas imersas no campo mul-
tidisciplinar, que € a museologia, para construgdo de uma educagao patrimonial ao
territorio de estudo. Partindo entdo da presencga do personagem artista pesquisador,
residindo na vila bairro Coqueiro da Praia em um projeto piloto de Residéncia artisti-
ca desenvolvido pelas pesquisadoras Dr? Aurea Pinheiro e Dr? Cassia Moura. Aqui a
funcao do artista nos reflete bem o que expde Zourabichvili:
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A funcao do artista ndo é mais exclusivamente
aquela de exprimir-se ou de dar forma ao objeto
artistico, mas de criar dispositivos e interfaces
comunicacionais nas quais as dimensdes do
“‘acontecimento” e do “devir’ tornam-se cons-
cientes de si e se revelam ao sensivel.. (ZOU-
RABICHVILI. 2009. p. 24.)

Os dispositivos foram construidos na pratica artistica “memdrias de areia”, em
uma troca de olhares coletivos para formacdo de uma imagem de um personagem
vivo e que habita seu lugar de origem e formacéao familiar. Figura 18:

Figura 18. Resultado da construgéo coletiva da imersao
em arte: “Memodrias de areia”. Feita pelos pesquisadores
e residentes na vila do coqueiro da Praia, rosto do Sr.

Antonio da “Laura”, o pescador.

Foto: Moisés Régo
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A imagem construida pelos pesquisadores deixa vestigios identitarios de seus
dedos, méos coletivas para oferecer sentido ndo sé a obra, mas a identificagao do pes-
cador, sobrepondo areia, camadas de graos que aos poucos constroem uma imagem
do homem que habita o territério. Somente com a troca de olhares e o respeito pelo
espaco do outro € que cada pessoa envolvida nesse fazer artistico pode se entregar
a composigao. Testemunhamos ao longo do trabalho uma reconstrucdo de memdarias
individuais e coletivas, em dialogos que permitiram retirar memaorias dos escombros e
trazé-las a vida. Merleau Ponty ilustra em seus estudos o visivel e o invisivel presente
na arte em seu processo criativo.

o pintor, qualquer que seja, enquanto pinta, pra-
tica uma teoria magica da visdo. Ele precisa ad-
mitir que as coisas entram nele ou que, segundo
o dilema sarcastico de Malebranche, o espirito
sai pelos olhos para passear pelas coisas, uma
vez que nao cessa de ajustar sobre elas sua
vidéncia. (Nada muda se ele nao pinta a partir
do motivo: ele pinta, em todo caso, porque viu,
porque 0 mundo, a0 menos uma vez, gravou
dentro dele as cifras do visivel.) Ele precisa re-
conhecer, como disse um filésofo, que a viséo é
espelho ou concentragdo do universo. (PONTY,
2004, p. 20).

Na imersdo do fazer artistico representamos o pescador Anténio, a partir de
nossas percepgoes, imersdo, sentimentos, olhares, registros do visivel, do que nao
se percebe no cotidiano da vida que segue, uma vida rapida, fluida, que ndo permite
conversar, dar atengcao ao outro, ndo provocamos dialogamos para saber como estao
aqueles que estao ao nosso lado, ndo alcangamos o outro, sua vida, suas angustias,
tensdes, desejos, nao olhamos o nosso entorno.

Diante de um mundo global, atravessado por transformacdes sociais marcadas
pelo consumismo, nosso olhar esta comprometido, focamos no consumo de bens ma-
teriais, o outro ndo importa, sdo poeira, graos que passam e que nao deixam marcas
nem rastros. Vivemos em uma sociedade que nao planta afetos, logo nédo os colhe,
pouco crescemos no interior das comunidades onde vivemos, estamos a fragilizar as
relacbes humanas.

E nesse contexto que construimos a escultura “Monumento dos Anjos”, a tra-
dugao de nossos estudos, vivéncias na comunidade com as pessoas, que guardam
memoarias, experiéncias, heranca de outro tempo menos veloz, onde o sentar na porta
da casa e falar de si e ouvir o outro fazia parte da vida cotidiana, uma herancga trans-
mitida de pai para filho.



Para a criacdo da escultura, que representa e faz reviver memaorias, usamos o
concreto e a areia. Ao longo do processo criativo fizemos registros audiovisuais, pro-
movemos praticas artisticas, para fazer perceber que a arte pode ser uma possibilida-
de de percepcéo identitaria, de construcao educativa das memérias, de conhecimento
e reconhecimento dos patriménios locais diante de transformagcdées em um mundo
global, que exclui didlogos e reflexdes sobre a vida em comunidade.

1.5 Publicos

A comunidade da Vila-bairro Coqueiro da Praia, idosos, adultos, adolescentes
e criangas. Conseguimos envolver diretamente a comunidade catélica do lugar, poten-
cializar dialogos intergeracionais com trés familias que acolheram a nossa proposta e
narraram suas histérias de vida, relagdes familiares, espiritualidade, leituras de si e do
outro.

1.6 Objetivos
1.6.1 Geral

Construir dialogos reflexivos de como a arte pode ser utilizada como recurso
educativo disparador para reconstrucdo de memdrias e identidades na salvaguarda
do patrimdnio cultural diante dos impactos das transformagdes urbanas contempora-
neas por meio das arte/culagdes com outras areas de conhecimento.

1.6.2 Especificos

» ldentificar familias que tém suas memorias e histérias de vida associadas ao Ce-
mitério dos Anjos, para buscar simbolos, sentidos e significados, origens, manifes-
tacdes de espiritualidade, de resisténcia e de formacéo social do antigo Cemitério;

» Documentar por meio de registros fotograficos, sonoros e audiovisuais as memoé-
rias que fazem dessas familias patrimonio vivo da Vila;

» Construir com as familias uma pratica artistica que as permitam sentir e viver uma
experiéncia significativa baseada na releitura dos rostos dos entrevistados-partici-
pantes, com o uso do elemento areia como ilustrador dessas imagens em suporte
em papelao para a composicao fotografica, associada ao elemento de formacao
da propria escultura, o concreto.
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» Arte(cular), provocar por meio de imerséo artistica, a percepg¢ao de que a Arte
pode ser um caminho possivel para a construcao identitaria e educativa para atu-
alizacao e reconhecimento do patrimdnio cultural, diante de transformacgdes locais
e globais, potencializando os didlogos com uma museologia critica e contempora-
nea.

 Em uma das salas do Museu da Vila, no contexto da Exposicao Memdrias, comu-
nicar a experiéncia com a construcao deste trabalho.

1.7 Justificativa

A Arte esta presente de geragao em geracao como instrumento comunicativo
gerador de significados e evocador de memodrias, envolvendo leituras do imaginario
e da realidade de cada tempo e lugar, ela se torna um elemento chave para estimulo
comunicativo e construtor de relagdes humanas. Utilizar a arte como suporte educati-
vo para dialogar com a memoria, a identidade e o patriménio no campo dos museus €
museologia articulam possibilidades e experiéncias inimaginaveis, arte/cula reflexdes
que estimulam a sensibilizacdo para uma educacgao patrimonial, um reconhecimento
sobre os valores culturais esquecidos, enterrados ou submersos nas transformacées
sociais. Pinheiro (2010) nos apresenta a importancia da educagao patrimonial para
estimular e valorizar, para a apropriagdo da heranga cultural pelos grupos sociais,
sendo uma apropriagdo que orienta a conservacgao e salvaguarda de referéncias cul-
turais para aqueles grupos, fortalecendo os sentimentos de identidade e de cidadania.
Com a Arte, esses estimulos podem ser alcangados com mais intensidade e partici-
pagao, pois integra, vez que provoca e impacta, permite a construgao de linguagens
diversas para que possa ser criada e apresentada ao observador.

Usamos linguagens como o desenho, a pintura em aquarela, o objeto escultori-
co tridimensional, o audiovisual, a fotografia, a musica e suas relagdes com experién-
cias artisticas com os moradores da Vila-bairro Coqueiro, para podermos sensibilizar
e compartilhar uma possibilidade de leitura do que nos torna vivo, do que somos por
meio da origem, da historia de nossos antepassados no contexto do que considera-
mos ser familia.



Revisao de literatura

Iniciamos nossas pesquisas como estudos relacionados a
etnografia, para nossa imersdo em um territério, para entender
suas ldgicas sociais. Consultamos Gilberto Velho, para quem:

A complexidade e a heterogeneidade
da sociedade moderna contemporanea
tém como uma de suas caracteristicas
principais, justamente, a existéncia e a
percepcao de diferentes visbes de mun-
do e estilos de vida. Uma das questdes
mais interessantes e polémicas ¢é verifi-
car até que ponto a participacdo em um
estilo de vida e em uma visdo de mun-
do, com algum grau de especificidade,
implica uma adesao que seja significa-
tiva para a demarcacido de fronteiras
e elaboracao de identidades sociais.
(1994, p. 97)

Conhecer e viver no territério, sua origem e transformacoes
nos ultimos 30 e 40 anos, compreender as necessidades e interes-
ses dos que habitam o lugar nos ajuda a perceber ecos de forma-
cao e deformacao nos lacos de pertengca e comunidade. Acrescen-
tamos outras referéncias sobre aspectos sociais e antropolégicos,
como a obra de Michel de Certeau (2013), “A invencéao do cotidia-
no/Artes de fazer”; Zygmunt Bauman (2004), “Identidade e Comu-
nidade” e os estudos sobre a antropogeografia de Friedrich Ratzel
(1990).

O territério de imersdo e estudos integra a APA Delta do
Parnaiba, onde o Mestrado em Artes, Patriménio e Museologia,
desde 2015, realiza pesquisas e intervengdes por meio do Projeto
Ecomuseu Delta do Parnaiba (ECOMUDE), idealizado e coorde-
nado pela Prof? Dr? Aurea da Paz Pinheiro. Portanto, incluimos
em nossos estudos o tema dos ecomuseus, museus de territorio,
patriménio, recorremos aos estudos de Aurea Pinheiro e Hugues
de Varine, este ultimo nos informa que:
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O museu-territério € ao mesmo tempo um olhar
sobre o interior do territorio e uma janela aberta
sobre o exterior, inicialmente, sobre os territorios
vizinhos, em seguida tudo o que se encontra ‘de
fora” e que pode enriquecer o territorio e contri-
buir para seu desenvolvimento. (VARINE, 2012,
p. 186).

O museu de territério é criado com e para a comunidade, por um grupo de pes-
soas herdeiras de um patrimdénio n&o identificado por elas e que sofre desenfreadas
transformacdes urbanas tipicas de uma sociedade consumista e capitalista. Para isso,
Pinheiro (2012) defende que é preciso envolver a comunidade em agdes de natureza
educativa para se construir uma postura critica, consciente, e, acima de tudo, ativa no
desenvolvimento e vivéncia de a¢des cidadas.

Os estudos e intervengdes no campo da educagao patrimonial e a museolo-
gia nos permitem associar a Arte ao trabalho educativo. Procuramos nas civilizagdes
do Egito e Rapa nui perceber os dialogos que a Arte arte/culava com as formagdes
culturais, recorremos entdo a histéria da Arte com Gombrich e Rapa nui - Passado/
Presente e futuro (Unesco, 2011), para aplicacao e reflexdo das praticas artisticas e
suas interatividades, para analisar pesquisas com as de Pollyanna Coelho em: “ Tear
identitario - A Pratica docente em arte”, 2008, para entendermos como o conhecimen-
to compartilhado, as relacées de saber-fazer que a Arte pode proporcionar contribuem
para formacgao sociocultural. Estudos e pesquisas com foco nas memoarias e identi-
dades. Realizamos um trabalho de memoaria, evocagao das lembrangas por meio de
praticas artisticas, o que justifica termos acrescentado a pesquisa bibliografica Joel
Candau (2011), com a obra “Memodria e identidade”; “Tempo, Meméria e Patrimbnio
Cultural’, obra organizada Aurea Pinheiro e Sandra Pelegrini (2010); Michael Pollak
(1992), no artigo “memoaria e identidade social”.

Por se tratar de um trabalho voltado a constru¢cado de formas, para o objeto ar-
tistico foi necessario refletirmos sobre os sentidos que a forma pode gerar ao observa-
dor, acrescentamos, portanto as pesquisas de Els Lagrou (1994) “A fluidez da forma:
Arte, Alteridade e Agéncia em uma sociedade Amazénica (Kaxinawa, Acre); Merleau
Ponty (1994), em “Fenomenologia da percepg¢ao: O olho e o espirito - 2013 e os estu-
dos poéticos visuais contidas no trabalho de doutorado de Cassia Moura (2019), “Por
entre rio e mar’.



Métodos e técnicas

Iniciamos por aprofundar estudos de pesquisas existentes
sobre o territério, trabalhos de mestrandos (hoje, mestres), pes-
quisadores que estudaram e interviram na Vila-bairro Coqueiro
da Praia, trabalhos participativos e colaborativos com os habitan-
tes do lugar, o que permitiu refletir como a Arte poderia colaborar
na identificacao de problemas associados aos patriménios locais,
fazer uma conexao com a comunidade catélica local - Ministério
de Musica da Pardquia de Nossa Senhora do Livramento. Reali-
zamos encontros, percebemos as formas de sociabilidade e espi-
ritualidade, as manifestacdes de fé e vinculos afetivos familiares,
presentes naquele grupo.

A partir desse contexto construi um mapa que pudesse
diagnosticar uma localizagdo dos pontos de estudos que estive a
pesquisar para realizagao do trabalho.

O mapa apresenta um diagndstico das rotas que tracei,
guiado pelos personagens que fui descobrindo e que estiveram
ligados a escultura. Com isso, pude perceber que essa relagao
de mapeamento interligando a igreja Nossa Senhora do Livra-
mento, o Cemitério dos Anjos, o pescador Sr° Anténio da “Laura”,
a mulher de um pescador, Dona Zila Galeno e o filho de um pes-
cador Pedro Sousa me proporcionaram o que seria um farol, uma
alusdo ao lugar onde estive, uma regido praieira, onde o farol é
utilizado para guiar quem se aproxima de um lugar, para reconhe-
cimento de “terra a vista”. Figuras 19 e 20
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um pesquisador em busca de um caminho, uma rota tragada pela Museologia
e a Arte. Figuras 19 e 20.

Figura 19. Representacao grafica de um mapa aéreo da Vila Bairro
Coqueiro com pontos localizando as areas de construcao da pes-
quisa.

Cemitério dos anjos

Pesquisador residente

Igreja Nossa Antonio da Laura
Senhora do Livramento Dona Zila

Pedro
(Dona-Francisquinha)

Vila Bairro Coqueiro-2021
Luis Correia-Piaui

llustragédo : Moisés Régo

Figura 20. Representacao grafica de um mapa aéreo da Vila Bairro
Coqueiro com pontos localizando as areas de construgdo da pesqui-
sa formando um farol a partir de suas intersecoes.

llustracédo : Moisés Régo



Usamos a linguagem da musica para estabelecer relagbées de comunicagéo,
afeto, usamos, igualmente, outras linguagens artisticas, como o desenho, a pintura
em aquarela, a escultura, o audiovisual, a fotografia e a propria exposi¢ao/comunica-
cao dos resultados deste trabalho no Museu da Vila.

Partimos da construgcdo da imagem de um lugar que habita dentro de suas per-
sonagens.

E por meio da imagem que o olhar se realiza
em ndés com o que nos vem de fora, da mesma
maneira que é através das imagens de espirito
que o homem realiza o que esta no mundo. As
imagens permitem, pois, este duplo movimento:
Sair de si e trazer o mundo para dentro de si.
Novaes. 2004. p. 12.

Trouxemos para os moradores 0 que ja havia dentro deles, mas nao revelado,
criar um corpo/imagem para gerar dialogos com outras imagens e reflexdes de um
passado que se perdeu no presente. Para isso, foi necessario permitir se envolver e
ser envolvido por esses habitantes. Como a maioria dos moradores da vila s&o religio-
sos catodlicos, a capela Nossa Senhora do Livramento foi o ponto de acesso para as
conexdes com essas pessoas.

A musica foi a base para a constru¢ao dos dialogos com a Vila, por meio de mi-
nha presenca ao Ministério de Musica Nossa Senhora do Livramento. Nesse sentido,
fui acolhido por representantes de varias familias que aos poucos foram abrindo as
portas de suas casas, de suas historias e de suas memodrias. Fig 21:

Figura 21: Ministério de Musica Nossa Se-
nhora do Livramento em apresentacao na
igreja Matriz de Luis Correia durante o feste-
jo de Bom Jesus dos Navegantes, a direita,
pesquisador Moisés Régo na percussao ca-
jon ao lado de Bruno no Violao.

Foto : Jeane Costa
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O processo de investigagdo comeca a identificar e escutar os familiares ligados
aos musicos e que tiveram parentes enterrados no antigo Cemitério dos Anjos e esta-
belecer um representante que dialogasse com o objeto escultérico por sua composi-
cao estrutural.

A escultura traz em sua composi¢cao uma familia de pescadores, entédo a ideia
foi encontrar um representante do pescador, da mulher de um pescador e do filho de
um pescador. Trabalhamos entdo com o registro audiovisual em formato de documen-
tario das personagens: Sr° Antonio da Laura(O pescador), Dona Zila Galeno (A mulher
de um pescador), e Pedro de Oliveira ( O filho de um pescador). Os trés representan-
tes tiveram parentes enterrados no Cemitério dos Anjos.

Com o filme, foi possivel criar dialogos sobre o que esta vivo nesses perso-
nagens, as relagdes de passado e seus contextos atuais que fazem parte de sua
identidade, percebermos o que nao esta enterrado, e morto em suas existéncias, e
compartilhar com os demais os seus valores patrimoniais.

Apods a construcao dos filmes, retornamos aos familiares, membros de cada
personagem ligado a escultura/objeto, para documentarmos suas reagdes, as resso-
nancias dessa experiéncia de se ver dentro do outro. Ao final, os familiares foram con-
vidados a participarem de uma pratica artistica para imersdo em uma experiéncia de
releitura dos rostos dos entrevistados no filme com uso da areia na composigao, figura
22 , conforme anteriormente explicado no tépico 1.4.4 O cemitério, os residentes e as
“‘memorias de areia”.

Figura 22: Pratica artistica com os familiares de Dona Zila, apds a exi-

bicdo do filme “Zila, a mulher de um pescador” com 0 uso da areia da
praia.

Foto : Moisés Régo.



As experiéncias foram documentadas para construcdo de um quarto material
audiovisual que engloba todo o processo de construgao do trabalho de pesquisa sobre
o Cemitério dos Anjos, intitulado de ARTE/CULAR: Vivéncias e dialogos da arte com o
patriménio cultural e a museologia. O intuito foi percebermos como a Arte dialoga com
outras areas do conhecimento, auxiliando na formacéo de uma educacéao patrimonial,
disponivel em: https://youtu.be/9bSg-ulcMZE

Como um exercicio de educacgao patrimonial, realizei oficinas de memadrias com
trés familias, provocando um trabalho de meméria intergeracional, a percepcgao de si
e do lugar que habitam. Usei expressdes artisticas como comunicagao, um elo, uma
ligagao provocativa com adultos, velhos e criangas, em um dialogo intergeracional.

Ao final, foram registradas fotografias dos rostos interpretados pelos familiares
e impressas em tamanho A2 (60x42cm), para montagem de uma exposic¢ao intitulada
de “Memodrias de areia” no MUV ( Museu da Vila), dentro do préprio bairro que habitam
as personagens pesquisadas figura 21.

Figura 23: Montagem da exposi¢cédo “Memoarias de areia”, processo.

Foto : Moisés Régo.

Para montagem da exposicao, foi necessario criar no ambiente MUV, um espa-
co para acolhimento das obras impressas feitas pelos moradores. Na frente de cada
quadro um suporte (base) de madeira sustenta os papéis com o esbogo de marcacéao
do rosto das personagens que foram ilustradas pelos familiares apds assistirem aos
filmes, por cima dos papéis, foram colocados potes com as areias que fizeram parte
da modelagem dos rostos construidos, colocamos ainda na sala a maquete em argila
do monumento Cemitério dos Anjos e selecionamos também uma parede para exibi-
cao do Filme Arte/cular.

O objetivo & proporcionar ao visitante uma experiéncia sinestésica em audio-
visual, fotografica seguida da oportunidade de cada um poder experimentar a pratica
artistica utilizada pelos moradores envolvidos no filme, utilizando a areia como instru-
mento de comunicagao e composi¢ao das imagens.
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Uma proposta de sensibilizacido e estimulo para os sentidos, pois os sentidos
sd0 0s orgaos pelos quais a criatura viva participa diretamente das ocorréncias do
mundo a seu redor. Dewey, 2010, p. 88.

E dentro desse aspecto de experiéncia e imersdo que recordamos da proposta
triangular de Ana Mae Barbosa sobre o fazer(praticar), ler(interpretar) e contextuali-
zar(refletir), sdo propostas que néo se aplicam quanto a visdo de método/receita, a
prépria Ana Mae explica que a abordagem triangular deve ser flexivel, onde esses
trés pontos ndo sao formulas de aplicacao para construcao de um método, mais eixos
norteadores para gerar outros dialogos a partir desses eixos. Barbosa, 2010,p. 10.

A pesquisa para construgao do trabalho procurou, por meio da existéncia de
um objeto escultorico, criar extensdes comunicativas com outras linguagens da Arte,
aqui utilizados na musica, desenho, a pintura aquarela, escultura, fotografia, modela-
gem com areia, e cinema. Essas extensdes serviram para fortalecer a experiéncia ar-
tistica na formacéo e sensibilizacdo de grupos para com a descoberta de seus valores
patrimoniais.




Tipo de pesquisa

Para esse trabalho utilizei a pesquisa social aplicada, de
natureza qualitativa- colaborativa, associada a Histdria Oral e a
Etnografia por meio de filme documentario.

Aqui refleti sobre o papel do pesquisador e suas acdes em um es-
tudo de caso conforme nos apresenta Goldenberg (2004, p.47):

Por meio, da observacéao participante,
por um longo periodo de tempo, o pes-
quisador coleta os dados através da
sua participacdo na vida cotidiana do
grupo ou da organizagao que estuda,
observa as pessoas para ver como se
comportam, conversa para descobrir
as interpretacdes que tém sobre as si-
tuacdes que observou, podendo com-
parar e interpretar as respostas dadas
em diferentes situacdes.

Essa observacao participante é a via de acesso para cons-
trucao das relagdes humanas, as quais permitem ao pesquisador
ser inserido de maneira mais aprofundada no territério de pesqui-
sa, sendo conduzido pelos proprios habitantes da regido.

Ao ser conduzido, percebi que Velho nos apresentava em
seus estudos, uma analise as mudangas culturais de um lugar e
suas transformagdes para os grupos locais.

Velho apresenta uma abordagem reflexiva que foi impor-
tante para a construgao da pesquisa aqui apresentada, a exis-
téncia e a percepcéao de diferentes visdes de mundo e estilos de
vida, pois trata-se de um grupo de pescadores que construiram
suas familias e que formaram a Vila bairro Coqueiro da Praia,
culturas de grupos étnicos de origem primaria, mas que sofreram
e sofrem mudancas culturais associadas as transformag¢des urba-
nas provindas de uma sociedade consumista desenfreada. Com
isso, as memorias das pessoas e do lugar sdo comprometidas
por ndo serem compartilhadas e serem englobadas por outros
valores culturais.
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A analise para pesquisa baseou-se pelo principio de percebermos a memo-
ria como uma construcao individual e ao mesmo tempo coletiva, exposta por Pollak
(1992, p. 200 - 212), que, por meio dessa analise ele questiona quais seriam os ele-
mentos constitutivos da memaria, onde a mesma é coletiva?

Em primeiro lugar, sdo os acontecimentos vivi-
dos pessoalmente. Em segundo lugar, sdo os
acontecimentos que eu chamaria de “vividos por
tabela’, ou seja, acontecimentos vividos pelo
grupo ou pela coletividade a qual a pessoa se
sente pertencer.

E por essa coletividade que o tipo de pesquisa teve que ser qualitativa, colabo-
rativa e por se tratar da memodria, algo que permeia a subjetividade.
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Local de estudo

Regido da APA(Area de preservacgédo ambiental do del-
ta do Parnaiba), em Luis Correia, na Vila-bairro Coqueiro da
Praia, Piaui, Brasil. Polo de pesquisa do Mestrado em Arte,
Patriménio e Museologia e sede do Museu da Vila.

Coleta de dados

Os dados coletados se basearam em pesquisa etno-
grafica com histéria oral, registros audiovisuais e fotograficos
e ilustrativos, seguidos de praticas artisticas com os morado-
res da vila e partilhas dos filmes e encontros musicais com as
familias do bairro Coqueiro.



Materiais

Os materiais que foram utilizados inicialmente para
construgao da pesquisa foram as fotografias para sondagem
das personagens e suas relagées com o territério. Essas ima-
gens foram fundamentais para a elaboracdo dos desenhos,
esbocos que levaram a criagdo da escultura “Monumento dos
anjos”. Em um desenho mais elaborado da escultura, optou-
-se pela utilizagdo da aquarela para pequenas nuances cro-
maticas nas volumetrias do objeto escultérico. Entdo, para um
primeiro momento, o material utilizado foi: A fotografia, o de-
senho e a aquarela.

No decorrer da pesquisa, o desenho levou-me a en-
contrar personagens que tiveram ligacdo com o Cemitério dos
Anjos, tendo parentes enterrados, assim conectei-me ao Mi-
nistério de musica da igreja Nossa Senhora do Livramento,
na qual os integrantes possuiam uma ligagao direta e indireta
com personagens que tiveram seus entes queridos enterrados
no antigo cemitério. A musica permitiu a socializagdo com os
moradores da vila, permitindo uma conexdao com as pessoas
e o lugar. Assim, fui encontrando personagens que pudessem
ser representantes vivos ligados ao desenho do monumento
que traz em seu grafico a representacdo de uma familia de
pescadores. Os representantes foram um pescador, a mulher
de um pescador e o filho de um pescador.

Com os personagens selecionados, 0 proximo passo
foi a documentacdo em audiovisual para montagem e cons-
trugcao de curtas com o intuito de se registrar as memaorias
que formaram a identidade dessas familias. Nesse segundo
momento, os materiais foram: A musica e o filme.
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A partir dos trés filmes produzidos, uma série intitulada memorias de areia, hou-
ve a necessidade de tridimensionar o projeto “Cemitério dos Anjos”, em uma maquete
escultorica feita de argila com estrutura de arame galvanizado a pedido da Doutora
Aurea Pinheiro e a Doutora Cassia Moura para compartilhar com as familias a impor-
tancia e a necessidade de um espaco de sociabilizacdo, uma praca que pudesse levar
o nome de praga dos anjos, uma homenagem ao local de memoaria e que foi enterrado
pela especulacdo imobiliaria pelas transformacgdes culturais na regido. Com a maque-
te, foi possivel documentar a reacao das pessoas ao observarem o objeto escultérico
e suas expectativas com a existéncia do mesmo.

A série “Memorias de areia” foi apresentada em formato de cinema nas resi-
déncias e na igreja da vila, com o intuito de partilhar com os moradores as memorias
desses personagens que fizeram e fazem parte da histéria da regidao. Apés o filme,
familiares ligados aos personagens documentados foram convidados a participarem
de uma pratica artistica, utilizando a fotografia dos rostos dos entrevistados em uma
interpretagdo com modelagem em areia, anteriormente detalhados neste trabalho no
capitulo 3, figura 22.

O papel parana (densidade dura) foi o suporte para modelagem da areia. Em
seqguida foi feito o registro fotografico do rosto revelado pela areia e a documentagéo
em audiovisual para construgdo de um quarto filme, intitulado Arte/cular. Para proje-
cao dos filmes utilizou-se o datashow como equipamento de transmissao visual e as
redes sociais para partilha das experiéncias do trabalho e suas etapas. Nesse terceiro
e ultimo momento, os materiais foram: Argila, arame, fotografia, papel parana, areia e
datashow.
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9 Aspectos éticos

Em A experiéncia do cinema, antologia organizada por
Ismail Xavier, Bela Balazs nos apresenta no capitulo “No6s Esta-
mos ho cinema”, p. 73, um contexto que faz parte da esséncia
dessa pesquisa por meio da compreensao do cinema para a
vida das pessoas.

No cinema, a camera carrega o es-
pectador para dentro mesmo do fil-
me. Vemos tudo como se fosse do
interior, e estamos rodeados pelos
personagens. Estes n&o precisam
nos contar o que sentem, uma vez
gue nds vemos o que eles veem e da
forma em que veem.(BALAZS, 2018.
p 73).

Perceber nos moradores a satisfacdo em poder assistir
algo que é comum a todos da Vila Bairro Coqueiro da Praia, e
ainda ouvir dos mesmos que todo esse material deve ser divul-
gado para o mundo, é poder compreender nesses habitantes
a aceitacdo e o sentido de pertenca construido nas relacées
humanas, uma analogia oriunda dos povos étnicos de origem
primaria como os Kaxinawas, etnia indigena que habita a regido
do Acre no Norte do Brasil, para eles a expressao TXAI, signi-
fica a metade de mim que habita em vocé. Sobre esse aspec-
to, podemos relacionar como as familias compartilharam suas
memorias e quiseram que todos pudessem ter acesso a suas
historias, € mergulhar no universo que habita em cada um de
nos e que € comum a todos como nossas memodarias.

Nessa pesquisa, pude compreender que Morin (2014) re-
lacionava a visdo de mundo com a construcao de um filme, pois
o cinematografo se langa no mundo e torna-se um turista, ele
metamorfoseia-se em algo magico, que encanta, aspectos po-
éticos dos seres e das coisas, capta caracteristicas que estao,
nao na vida, mas na imagem da vida. Essa correspondéncia foi
sentida pela reacao dos moradores da Vila. A permissao de ser
algo para o outro.
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Conclusao e Analise de dados

Com os estudos desenvolvidos no territério, observei a
reagcao das pessoas por meio do compartiihamento de suas
memorias através dos documentarios registrados em material
audiovisual, construidos a partir da existéncia das personagens
da Vila bairro Coqueiro da Praia. Os filmes fizeram parte de uma
documentacao sobre identidades, historias e suas transforma-
cOes para a vida dos moradores.

O material audiovisual desenvolvido foi autorizado pelos
familiares envolvidos no filme para serem divulgados e compar-
tilhados nas midias e plataformas digitais para troca de experi-
éncias e partilhas das memaorias com parentes que moram em
outras regides e que estdo afastados de seus entes queridos.
Por meio das plataformas de redes sociais Youtube e Facebook,
foi possivel perceber a quantidade de compartilhamentos que
foram feitos por meio dos filmes por parentes das pessoas en-
volvidas e acompanhar as mensagens de agradecimento, rea-
cbes de afetividade e acolhimento pela construg¢ao do trabalho.

Foi possivel também perceber por meio de registro au-
diovisual compartilhado no canal do Youtube Moisés Régo Estu-
dio, por meio do enderego eletrénico https://www.youtube.com/
watch?v=9bSg-ulcMZE , a necessidade das pessoas pelo es-
paco de sociabilizagdo: “Pragca dos Anjos”, com 0 monumento
dos anjos, pois os habitantes reconheceram que trata-se de um
respeito a memoaria dos vivos para com os mortos enterrados
no antigo cemitério e que atualmente n&o existe mais, devido a
especulacao imobiliaria que aos poucos tomou conta do territo-
rio. Assim diagnosticamos como a Arte péde ser utilizada como
recurso educativo disparador para reconstrucdo de memorias
e identidades na salvaguarda do patriménio cultural diante dos
impactos das transformagdes urbanas contemporaneas. Refle-
xdes essas, expostas por Ernst Fischer em “A necessidade da
Arte”, 1959, onde, numa sociedade decadente, se a Arte for ver-
dadeira, ela deve refletir decadéncia. E a menos que queira ser
traicoeira a sua funcao social, ela deve mostrar o mundo como
mutavel e ajudar a muda-lo.
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